Ihmiset ja pimed aine

Maalaus on ennen kaikkea kosketuspinta.

Pinta, jota maalari sita tehdessaan koskettaa, ja pinta jonka sisdaan katsojan sil-
ma sitten hakeutuu, jonka taakse silma pyrkii nakemaan. Silma haluaa nahda
pinnan ohi, sisalle - sisdltoihin.

Pintaa ja pinnallisuutta tavataan pitaa kevyend, ohuena, merkityksettomana,
epavakavana. Mutta maalauksessa juuri ja vain tama pinta vareineen,
kuvioi-neen ja kuvineen mahdollistaa sen, mita kutsumme
merkityksellisyydeksi.

Maalauksessa pinta onkin se ainoa, tarkein.

Maalauksessa viri tuo tietenkin ndhtiviaksemme kaikenlaista, mutta se voi
my0s peitella ja verhoutua, maalaus voi pukeutua mustaan, maalaus voi tehda
katoamistemppuja.

Myos Antero Kahila esittaa usein maalauksillaan alastonta, verhoamatonta
ihmisia, lasta, nuorta, vanhojen ihmisten selkia - ihmisen ikd on nakyvasti esilla.
Kahila maalaa ihmista ihoineen, tarkan nakoisesti, mutta tuo ihmisen iho on
maaliaineen illuusiota siina missa sen seuraksi maalattu pimeyskin. Ja pelkkaa
maaliaineen varid on my0s maalattu valo, silkka valkeus. Mustuutta ja
valkoi-suutta kun Kahilan maalauksissa on, taustana kaikelle. Tai, jos tarkkoja
ollaan oikeastaan, usein Kahilan maalausten pinnasta suurin osa on yhtenaista
vari-pintaa, taustaa. Voiko sellainen olla enda taustatekija? Olisiko kohdetta
ympa-roiva tyhja yksi padosan esittaja? Jolloin voisikin kysya onko valo tyhjaa,
tai onko pimeys lopultakaan tyhjaa, vai sittenkin aivan tdysinta taytta - aivan
eritoten juuri maalauksen maailmassa?

Kahila on ottanut teknisesti haltuunsa ja tuonut nykymaalaustaiteeseen ison
osan vanhan maalaustaiteen keinoista; niista vuosisatojen takaisista keinoista,
joilla on aina ollut tarkoitus pyrkia maailman kohteiden erehdyttavaan
jaljit-telyyn maalauksen kaksiulotteisella pinnalla. Siltj, jollakin ihmeellisella
tavalla kaikki naissa Kahilan maalauksissa nakemamme kuvat: ihmiset, tyhjat
tilat, pienet kuorimaiset talot ja peitteet, vaatekasat, verhot ja muovikalvot
muis-tuttavat kuitenkin aina siitakin, etta kyse on kuitenkin maalista, tietysta
illuu-siota luovasta materiaalista. Ne ovat nahtya, mutta myos jotain muuta.



Silla ihmista itsedan ja hanen ”"syvinta” olemustaan ei maalaustaide ole koskaan
voinut yhtadn paremmin kuvata, kuin ihmisen ulkopinnan, ihon ja tuon ihon
verhoajien kautta. Pinta on se ainoa, mita maalaus oikeasti osaa nayttaa. Silti
katsomme jotakin muuta kuin pintaa, kun katsomme maalauksia. Yritimme
nahda jotakin enemman kuin sen, milta jokin naytti.

Ylosnousemus-sarjassa Kahila kuvaakin juuri ihmiseen liittyvia pintoja,
hylat-tyna, suuria vaatteiden kasoja, jotka kohoavat kuin pavunvarret jalleen
lako-nisen vastaansanomattomalla varitaustalla. Kuvattuna on valtavan suuri
kasa ihmisten tyhjia kuoria, joilla olemme itseimme suojanneet ja joilla olemme
olemustamme nadyttaneet muille. Vaatekasat vievat ajatukset jatteeseen tai
tu-hosta ja lopusta jdljelle jaavaan todisteeseen, aina keskitysleireihin asti.

Ndemme ne kaarinliinat, jotka jaavat jalkeen, kun niiden paallystama elama ja
sielu on jo jossain muualla. Lohduttomuudessaankin vaatteiden ldja muistuttaa
sisalladan kantamastaan elamasta. Siksi Kahilan vaatekasoissa on viela toivoa,
kuin jaanteena siitd, kuinka jaljelle jddneesta vaatteesta kristinuskon
ylosnouse-musta symbloivien kaarinliinojen myota tuli toivon kuva, samalla
logiikalla kuin kidutusvalineesta, puuristista. Jalleen katsomme vaatteita, pintaa,
kuoria, mutta ajattelemme niiden takaa ihmisia, meista jo etaalla olevia
kaltaisiamme. Maa-lauksissa korkeuksiin kohoavat ryysykasat ovat
lahtokohtaisesti ehka kauhis-tavia, mutta nain tyhjyyden tayteytena kuvattuna
melankoliassaan jopa joten-kin lohdullisia.

Ja ovathan ihmisen kasvotkin pintaa, jota katsomme niahddksemme jotakin
syvempaa. Kahilan Rituaalisarjan daarimmaisen intensiiviset vaantyilevat paat

ja kasvot ovat muutoksen tilassa, liukenemassa, pois pyyhkiytymassa, kuin
hairiintyneen keinodlyn muokkaamina. Nama ovat kasvoja, portteja sieluun,
mutta maalaustaiteen omintakeisen oman tekoalyn lapi kasiteltyna ne eivat enaa
viittaakaan mihinkaan yksiselitteiseen persoonaan. Merkillisintd on, ettd ndma
maalipinnan rakentamat ihmiset eivat kuitenkaan erityisemmin vaikut-taisi
karsivan, vaan ovat asettuneet olemaan samaan aikaan seki ihmista etta
muuntuvaa naamiota.

Kaikkien maalaamisen nykyisten vaihtoehtojen, kuten abstraktioiden monien
lajien tai ekspressionististen eleiden sijasta Kahilan valitsema vanha pitka tie,
illusionistisen esittamisen tie tuntuukin kuin yllattaen olevan oikein hyva keino
tiivistdmaan katsojan ajatukset juuri sen pohdintaan, mita nakyvan maailman
takana, siella koskaan sanoittamattomissa tunteissa lopulta on. Vanhat keinot
voivatkin tuoda nykyajan mentaliteettiin viritettyna esiin asioita
emotionaa-lisesti jopa vahvemmin kuin "puhtaan” tunnevaikutelman
esittdmiseen ohjel-moidut konstit. Kun “neutraalin jaljittelevasti” esittavan



maalaustavan perim-madisena aiheena onkin jokin niin vaikea ja epaselva, kuin
ihmisena olemisen tunne, se tuntuukin vakavammalta ja todemmalta kuin
tunteen tai sanomat-toman ilmaisuun jo totuttu ja vakiintunut, ja siksi liian
nopeasti ohitettava ilmaisutapa.

Kahila muistuttaa siis maalauksillaan siita, etta vaikka maalaukset ovatkin
il-luusion, esittdvyyden, reaalisen esittamisen perinteessa kulkevia, niin samaan
aikaan pohjimmiltaan toivomme nakevamme nimenomaan jonnekin
aineet-tomaan, olemisen peruselementteihin, vaikka samaan aikaan tieddimme
kat-sovamme ainetta. Olemme tuomittuja jadmaan kaikessa
syvallisyydessamme-

kin koko ajan rajapintaan, aivan maalauksen iholle.

Kahilan maalausten elementit ovat usein arkkityyppeja, alaston lapsi on
sit-tenkin ehkda enemmankin alaston "ihminen” yleensd, ihmisen arkkityyppi;
ikaan kuin kaikesta kuonasta riisuttu ihmisyys puhtaana, tai kenties
paremminkin sellainen ihmisyys, jota ei maailman kuona ole viela taysin
tukahduttanut. Toisaalta kuvat vanhojen ihmisten selkdpuolista nayttavat sita,
miten maailma meitd muovaa - ja samalla nuo ihmiset jo katsovat tuonne
toisaalle, pinnan toiselle puolelle - katsovat sinne aivan samaan suuntaan kuin
kaikki me.

On myds olemassa kuvatyyppi, jossa pimeyden pinnasta nousee kuvia, kuin
haamuina hetkeksi nahtavaksemme kadotakseen jalleen. Kahila kayttaa sita
teoksessaan Eternal recurrence, jossa nakyy paaton patsasratsastaja, poika
harson kanssa, siipi, pieni panssarivaunukin. Naemme teatraalisia, kuin
maa-gisia tai spiritistisia symboleita haurauden ja voimankayton teemojen
valimaas-tosta. Tassa ollaan aivan yo6ssd, ilmestykset ja ilmiot harhailevat
toisistaan erilladn. Kenties pohjalla on tunne globaalin tason asioiden
yhteensovitta-mattomuuden mahdottomuudesta. Asiat vain ilmestyvat jostakin,
hakematta yhteytta toisiinsa, ja jadvat kummittelemaan. Niita sitoo yhteen vain
mustuus.

Kahilan kaikissa teoksissa on aina jotakin karsittua, keskitettya, vain selka, vain
kasvot ilman muuta paata, pelkka siipi, irrallinen patsas. ]Ja siksi ne ovat arkisen
katsomisen ylittavia, ne kertovat siitd, ettd nakemallamme on viime kadessa
taipumus jarjestya merkityksellisyyksiksi ja siita, kuinka haluamme pelkdn
na-kemisen takaa 16ytda jonkin totuuden. Kuoren, peittimisen ja naamion
korosta-minen monissa Kahilan teoksissa kuitenkin samaan aikaan muistuttaa,
ettd ken-ties lopullinen katketty totuus ja merkitys on tyhjyys.



Maailman tukahduttavuudesta kuitenkin tuntuvat muistuttavat Kahilan
aikai-semmin maalaamat meita peittdvat pinnat: kdareet, kuoret, peitteet,
kelmut, jopa pakkopaidat. Hylatyn huvipuiston tormailyautotkin olivat kuin
ihmisista jaaneita kuoria, ilo on poistunut. Valilla Kahilan maalaus tuntuukin
sanovan,

ettd elamassa ei olekaan mitdan muuta kuin pinnan antamat rajat. Maalari
Ka-hilan teosten mukana me katsojat taidamme kamppailla pohjimmaisen
mer-kityksellisyyden uskon ja sita havittavan kyynisyyden valilla.

Mutta Kahilan maalauksia usein hallitseva musta, tai toisinaan valkoinen

ovat kaikkein arkkityyppisimpid, ensimmaisia tai viimeisia vareja. Sanotaan-
han, ettd niin musta, kuin valkoinenkin sisaltavat kaikki muut varit. Ja joidenkin
mielesta ne eivat edes ole vareja, vaan jotakin muuta, ne kun eivat nay
pris-massa. Samaan aikaan peittdessdan maalauksen alueesta paljon ja samaan
aikaan rajatessaan ja nostaessaan esiin maalausten keskella olevia kohteita
nama pinnat ovat yhtalaisia aktiivisia elementteja kuin ndiden maalausten
ihmiset.

Tosin Kahila rakentaa nama suuret varipinnat siten, ettd esimerkiksi musta
tausta ei olekaan silkka tasaisen yksitotiseksi paikallistuva taso, vaan se
raken-tuu useista varikerroksista niin, etta paallimmaisen mustan tunnun alta
voi nakya aikaisempien kerrosten varipisteita: syntyy syvyys, tila, maalaamisen
ottama aika. Tuo silkka tausta onkin monenlaisen aineksen kooste, siti voisi
poeettisesti verrata fyysikoiden "pimedan aineeseen”, josta maailmankaikkeus
suurimmalta osaltaan koostuu, joka vaikuttaa kaikkeen, mutta jota on
mahdo-tonta nahda, tai havaita - mahdotonta oikein edes ymmartaa.

Musta viittaa tietysti pimeyteen, yohon, ja sikdli yhdistyy pahaan. Mutta entap4,
jos musta, jos tuo pimeys voisikin olla kuten Kahilan maalauksissa, kaikkea
ym-paroiva, kaiken muun, kaikkien meidan nakymisen mahdollistava suuri
alkupe-rainen syli, niin psykologisesti kuin fysikaalisestikin. Kahila sanoi kerran
hanta haastatellessani mustasta: "Siina voikin olla jokin syva, joka ei edusta
mitadn pahaa, se voi olla turvapaikka, piilo.” Samaa kai on se valkeakin, valokin.
sita samaa kaiken perustaa, kaiken aitia.

Musta, kenties se kaikki varit sisdltiva musta, onkin se missi me muistamme
olleemme kotona ja jonne me myos lopulta tihtddmme. Alku ja loppu.

Niin ihmisellad kuin maalauksellakin on iho, kuori, pinta, se kohta, joka rajaa
jotakin eldvaa taakseen. Se meitd koskettaa. Kosketuksien vileissa elamamme
joudumme elamaan.
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